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der Zeichnungen

nungen in Nazca, und jede fiigte dem Gesamtmuster noc
Figuren und Linien hinzu.

LE

ber die peruanische Wiiste in der Nihe

von Nazca erstreckt sich ein riesenhafter
zweidimensionaler Zoo. Zwischen diesen
Zeichnungen befinden sich lange, gerade Li-
nien, weﬁ:he die ,Hausarchiologin® Maria
Reiche fiir die wichtigsten Aspekte der Anlage
hilt. Aber allein die Gréfle und Schénheit der
Tierfiguren und die Verlockung, ihre Bedeu-
tung herauszufinden, hat schliefilich Maria
Reiches Interesse geweckt.

Genau wie die Linien wurden die Figuren
»gezeichnet, und zwar durch Wegscharren
der Oberfliche der Wiiste, um die darunterlie-
gende leuchtend gelbe Erde aufzudecken. Ge-
rade Linien, Spiralen, Ansammlungen von
sternartigen Mustern, gekrénte Menschen und
seltsame Formen, die sich nicht eindeutig be-
stimmen lassen, verzieren die Nazca-Wiiste,
aber es sind die Tierfiguren, welche vor allem
die Aufmerksamkeit auf sich ziehen.

Manche Bilder — wie etwa der riesige Koli-
bri — sind mehrere hundert Meter lang, wih-
rend andere wieder recht klein sind. Der
»Grofle Wal* miflt nur ganze 27 Meter. Die
Zeichnungen unterscheiden sich nicht nur in
der Grofle, sondern auch im Stil voneinander.
Bestimmte Darstellungen gleichen bekannten
Tieren, bei anderen konnte es sich um die Krit-
zeleien irgendeines Exzentrikers handeln.
Jeder Versuch, die Linien zu analysieren, muf}
sofort scheitern, weil die Linien ganz willkiir-
lich sind. Man findet Zeichnungen, die mit
Linien und Spiralen vermischt sind. Durch die
Arbeit von Maria Reiche sind noch mehr
Zeichnungen ans Tageslicht gekommen. Ein
Puzzle mit 1000 Teilen wire im Vergleich
dazu tibersichtlich.

Auf den ersten Blick ist man dankbar, daf}
das ,Puzzle® zweidimensional ist, denn fast
alle Muster wurden auf dem ebenen Wiisten-
boden gezeichnet; nur wenige befinden sich
auf Hiigeln. Aber vielleicht liegt darin der
erste deutliche Unterschied zwischen den
Figuren. Die meisten Hiigelzeichnungen sind
Abbilder von Menschen. Einige von ihnen ha-
ben eine Miitze aus drei oder vier vertikalen
Linien, die moglicherweise die Federn eines
zeremoniellen — Kopfschmucks  darstellen.
(Manche peruanischen Mumien trugen Kopf-
bedeckungen aus Gold und Federn).

Die Figuren auf den Hiigeln scheinen weni-

er konturiert als die in der offenen Wiiste. Es
ﬁiﬁnnte sein, dafl Steine den Hiigel hinunterge-
rollt sind und die Einzelheiten verdeckt haben.
Dennoch besitzen die Hiigelfiguren einen indi-
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Oben: Maria Reiche, die 30 j:;h
damit verbrachte, die Linten von
Nazca zu erforschen. =

Unten: ‘
Die schmalen Linien einer der
Zeichnungen, die von Maria

Reiche gesaubert wurden.

il, der den Mustern auf alten Té6p-
icht, die in der Gegend von Nazca
wurden. Diese Keramiken zeigen
alls gekronte Gestalten und stammen aus
eit, die yor der eigentlichen Bliite der
ca-Kultur liegt, vielleicht aus dem Jahr

= "&ZO vor Christus.

g
Generationen wvon Indios arbeiteten an den groj?arriien Wiistenzeich"

Die Toépfe aus Nazca geben einigen Auf-
schluf} tiber das Alter der Wiistcnzcic%mungcn
und moglicherweise auch tiber ihren Zweck
und ihre Bestimmung. Der Anfang und das
Ende der Nazca-Kultur werden von Archiolo-

_.gen der University of California auf das Jahr

400 vor %’%ﬁ'stus und 600 nach Christus ge-
schitzt. Wahrend "dieser Zeitspanne stellten
Handwerker in Nazca Tépfereien her, die un-
ter den ausgegrabenen prikolumbianischen
Keramiken in Stidamerika einzigartig sind.

Sie sind mit Farben bemalt, die aus Minera-

_lien gewonnen waren, sorgfaltig gemahlen und
~dann mit Wasser oder Saft aus regionalen

Pflanzen vermischv wurden. Die Quellen der
sieben wichtigsten Erdfarben sind inzwischen
identifiziert und die Malereien gewissenhaft
klassifiziert worden. Dabei stellte sich heraus,
daR sich die Kunststile von Nazca sehr lang-
sam verdndert haben. ¥ 5

~ Der geschickte Pinselstrich des Kiinstlers,
.die Anzahl von Punkten oder eine Verinde-
rung der Farbe weisen darauf hin, daf§ die
Nazca-Kultur neun verschiedene Stadien

durchlief. Und was vielleicht iiberraschend ist:”

- Bei Topfen, die aus weit voneinander entfern-
“3 =T v

ten Gegenden stammen, findet man oft diesel-
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Ganz oben: -
Eine riesige fischartige Figur, die

atch als speiender Walfisch

interpretiert worden.ist — sicher

‘emeAbsonderlichkeit in einer

Wiistengegend!

Oben:

Gefifs aus der 2. Phase der Nazca-
Kultur. Man nimumnt an, daf es
sich bei der| CrZIerung um ez'nen.-\_

e

i

Einer der gékré_mé?; Man

% 5

7
deren Umaisse in die Fliigel der:
westlichen Anden geschanrt sind,

&

be kiinstlerische Stilrichtung, was vermuten
1afit, dafl es zwischen entlegenen Dérfern eine
Verbindung gab.

Es ist nicht méglich, zwischen den Mustern
auf den T6pfen und den Wiistenzeichnungen
einen Vergleich im eigentlichen Sinn des Wor-
tes anzustellen. Ein Gefdfl kann eine deutliche
Abbildung eines Kolibri aufweisen, wihrend
die groflen Végel in der Pampa de San José nur
Umrisse sind und in einem kraftvolleren, geo-
metrischeren Stil entworfen wurden. Die ein-
zige Wiistenzeichnung, die einer auf einem
Gefifl dargestellten Form sehr dhnelt, ist der
Walfisch, der sich am Ende einer abgeriumten
Fliche ganz im Osten der Pampa de San José
befindet. Er hat zwar grofle Ahnlichkeit mit
einem stilisierten Walfisch, aber es ist eigent-
lich unwahrscheinlich, dafl dieses Tier wirk-
lich das Modell war; denn die Figur befindet
sich so weit vom Meer entfernt.

In den frithen Epochen der Nazca-Kunst
liegt das Schwergewicht eindeutig auf Tier-
und Spiralenmotiven, vor allem wihrend der
zweiten Phase (etwa 300 vor Christus). Die
Einwohner von Nazca waren zu der Zeit ganz
offensichtlich beeindruckt von ihrer natiir-
lichen Umgebung. Auf ihre Gefifle malten sie
alle moglichen Tiere: Spinnen, Fische, Pelika-
ne, Papageien, Fiichse und Kolibris und gleich-
zeitig auch Spiralen. Im Gegensatz dazu wand-
ten sich in spiteren Epochen die Maler ab-
strakteren Formen zu, die schwieriger zu deu-
ten sind. Die Meinungen gehen zwar auseinan-
der, aber auf Grund des Beweismaterials er-
scheint es denkbar, dafl die spiteren Bewohner
von Nazca sehr stark mit gottihnlichen Figu-
ren beschiftigt 'waren, die von den Archiolo-
gen noch nicht identifiziert worden sind.
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Da es keine genaue Datierungsmoglichkeiten
gibt, etwa mit Cl4-(Kohlenstoff-)Analysen,
sind die Bodenzeichnungen nur mit Vorbehalt
als das Werk der frithen Bewohner von Nazca
einzustufen. Wir werden vielleicht nie viel
mehr dariiber herausfinden, weil die Anlagen
inzwischen beschidigt sind und die Oberfliche
verindert worden ist. Die Linien miissen jahr-
hundertelang unberiihrt gewesen sein, bis man
sie zu Beginn dieses Jahrhunderts entdeckte.

Das Problem der genauen Datierung er-
schwert alle Versuche, die Beziehung zwischen
den Zeichnungen und den Linien zu ergriin-
den. Aber man kann immerhin Vermutungen
anstellen. Eine Deutung lautet, dafl die Linien
und die Tierzeichnungen verschiedene Phasen
der kulturellen Entwicklung von Nazca repri-
sentieren. Es gibt in der Tat viele Fille, bei

denen die Linien die Figuren ohne jede Riick-
sicht auf deren Umrisse durchkreuzen.

Duncan Masson, Experte fiir dieses Gebiet,
kam aus Schottland, um als Ingenieur hier zu
arbeiten. Er kennt die Anlagen seit 1929, also
gut 15 Jahre linger als Maria Reiche. Masson
sagt, er sei am Anfang mit seinem Ford T {iber
die Linien gefahren, denn damals gab es die
Panamerika-Strafle noch nicht. Er weist darauf
hin, daf} ein offizieller Weg durch die Wiiste
nach Nazca existierte, der vermutlich benutzt
wurde, seit die Spanier begonnen hatten, in
den Tilern Ackerbau zu betreiben. (Man be-
zeichnete die Linien als ,Furchen®, weil sie
vom Boden aus so aussahen; dieser Aspekt sag-
te vermutlich Paul Kosok besonders zu, denn
er war in erster Linie Agrarforscher).

Als Masson iiber Nazca flog, wunderte er
sich dariiber, wie manche der Linien die Tier-
figuren durchkreuzen, ohne dafl man jedoch
den Eindruck hat, es bestehe tatsichlich eine
Verbindung. Noch ritselhafter sind die Tier-
figuren, die direkt in Linien iibergehen; ein
Beispiel dafiir ist der Affe. Dieses Tier ist iiber-
haupt die grofle Ausnahme unter den Tier-
zeichnungen in der Wiiste. Nicht nur, weil ein

Ganz oben:

Duncan Masson, ein schottischer
Ingenieur, kannte die Anlagen
von Nazca schon seit 1929,

Oben:

Dreser Topf aus der dritten Phase
der Nazca-Kultur tragt das Spiral-
motiv.

Teil seines Schwanzes eine Spirale ist, sondern
auch, weil seine Geschlechtsteile zuerst in ge-
rade Linien iibergehen, dann in Zickzacklinien
und schliefflich in ein Gittermuster aus parallel
verlaufenden Linien. Dies kénnte eine sexuelle
Bedeutung haben und mit Fruchtbarkeitsriten
der Bewo?mcr von Nazca in Verbindung ste-
hen, aber das ist keineswegs gesichert. Der Spi-
ralenschwanz des Affen kénnte auch symboli-
sieren, dafl die Sterne sich immerfort um den
Pol drehen. Es wire sehr bemerkenswert,
wenn die Bewohner von Nazca dieses Prinzip
erfaflt hitten, denn der Polarstern befindet
sich fiir sie immer unterhalb des Horizonts.
Maria Reiche stellte eine weitere astronomi-
sche Beziehung her: Sie sieht in der Figur eine
Darstellung des Grofien Biren.

Das Auflergewdhnlichste an dem Affen ist
allerdings, dafl er sich iiberhaupt in dieser
Wiiste befindet. Es gibt hier heutzutage keine
Affen - und sehr wahrscheinlich hat es nie
welche gegeben. Die einleuchtendste Erkli-
rung ist, dafl Hindler die Tiere mitbrachten,
moglicherweise vom Amazonas oder von der
peruanischen Kiiste, die ndher am Aquator
liegt. Man kann sich gut vorstellen, dafl ein
Affe auf Grund seiner Ahnlichkeit mit einem
Miniaturmenschen die Bewohner von Nazca
fasziniert hitte.

Aber die meisten Tiere, die in der Wiiste dar-
gestellt sind, kamen in der Gegend wahr-
scheinlich hiufig vor. Vielleicht hatte jede der
Zeichnungen eine besondere Bedeutung. Es
kénnte beispielsweise sein, dal manche etwas
mit Fruchtbarkeitsriten zu tun hatten oder
einen erziirnten Gott besinftigen sollten.

Nach Ansicht von Arthur C. Clarke sind die
Nazca-Zeichnungen keineswegs geheimnis-

voll. Er sieht in den Linien nichts anderes als
das Verlangen des Menschen, auf der Erde Spu-
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Oben: Eine ungewdhnliche
Konzentration von
Wiistenmarkierungen in den
felsigen Aunsliufern eines
ausgetrockneten Tales zwischen
Palpa und Nazca. Zu diesen
JLinien® gehiren Gitter,
Trapezoide, Zickzacklinien und

verschiedene Spiralen.

Unten:

Die bizarre Figir des Nazca-Affen.

ren zu hinterlassen. Seiner Theorie nach konn-
ten die Zeichnungen Sternbilder darstellen.

Maria Reiche ist allerdings der Uberzeu-
gung, daf} die Antwort nicht so einfach ist. Seit
30 Jahren hat sie es sich zur Aufgabe gemacht,
das Geheimnis der Bilder zu liiften und hinter
das Wie und das Warum zu kommen. Ihre
Schluffolgerungen sind zwar noch keineswegs
vollstindig, aber sie ist sicher, dafl sie her-
ausgefunden hat, wie die Muster hergestellt
wurden.

Die Bewohner von Nazca besaflen, so glaubt
sie, die Fihigkeit, abstrakt zu denken. Sie
kannten arithmetische und topographische
Methoden. So vermitteln die Zeichnungen
einen Einblick in die Denkvorginge und den
intellektuellen Status dieser Menschen.

Maria Reiche, selbst Mathematikerin, ist be-
sonders gut geeignet, um die Hinweise zu ver-
stehen, die in den Zeichnungen zu finden sind.
Aus Luftaufnahmen hat sie abgeleitet, die Fi-
guren waren so geplant, daf} sie einen Bogen
aus Kreisen bilden sollten, und wirklich beste-
hen manche ausschliefllich aus Kreisen. Da die
Kurven nicht durchbrochen sind, kann man
folgern, dafl die Bewohner von Nazca etwas
von Geometrie verstanden, denn nur dann wa-
ren sie in der Lage, die groflartige Leistung
fertigzubringen, zwei Kreise mit verschiede-
nen Durchmessern in einer durchgehenden
Kurve zu malen.

Maria Reiche behauptet, dafl sie sogar kleine
Steine identifizieren kénne, welche verwendet
wurden, um die komplizierten Vermessungen
zu markieren. Threr Uberzeugung nach be-
nutzten sie als Mef3gerite Seile, die an vorher
festgelegten Stellen geknotet waren, vielleicht
basierend auf menschlichen Kérpermafien

(wie die antike Elle). Und sie glaubt, daf die
Grundmafleinheiten  der Kreisdurchmesser
moglicherweise Zahlen reprisentierten, die in
den Zeichnungen gut versteckt sind — eine Art
mathematischer Code. Auflerdem meint sie,
dafl Zeitabschnitte durch Zahlen wiedergege-
ben wurden. Da bestimmte Zahlen zwischen
den Figuren mit grofler Regelmifligkeit auftre-
ten, legt das die Vermutung nahe, dgaﬁ sie etwas
mit der Periodizitit der Bewegung von Ster-
nen und Planeten zu tun haben. Paul Kosok
entdeckte bereits eine mogliche Verbindung
zwischen der Astronomie scr Maya und den
ritselhaften Bildern.

Es ist fast mit Sicherheit anzunehmen, dafl
die Bewohner von Nazca ein festes Standard-
mafd besaflen, und es gibt dokumentarische Be-
weise, dafl die Inkas etwa 700 Jahre spiter
Mafleinheiten verwendeten, die vom mensch-
lichen Korper abgeleitet waren. Aber die
Grundeinheit mufl noch bestimmt werden.
Nach Maria Reiche beruht die Mafleinheit dar-
auf, daf} ein Stiick Sisalschnur mit ausgebreite-
ten Armen und geschlossenen Fiusten eng
iiber die Brust gehalten wurde, was eine
Grundeinheit von 1,35 Metern ergibt. Dazwi-
schenliegende Werte wiirden beispielsweise
von der Linge des Unterarms genommen.

Aber ist das eine legitime Vermutung, wenn
man sich iiberlegt, dafl wahrscheinlich zwi-
schen den Kérpermaflen der heutigen Men-
schen und der Gréfle der Bewohner von
Nazca ein ziemlicher Unterschied besteht?
Angesichts derartig vieler Imponderabilien
scheint es unmdéglich, zu einem eindeutigen
Schluff zu kommen. Jede Entdeckung, die in
Nazca gemacht wird, scheint das Geheimnis
nur noch zu vertiefen.





